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kommt fiir den Boden auch Pappel oder
sogar Weide in Betracht. Die besten
Klangeigenschaften haben aber Fichten
aus dem Alpenhauptkamm und Bergahor-
ne aus Bosnien. Es dirften jedoch immer
auch geeignete Tannen bearbeitet wor-
den sein. ., Und es gibt ab und an auch mal
eine Geige mit Buchenboden. Gar nicht
so schlecht!*

»Die Fichten miissen am Nord- oder
Osthang stehen, wo sie mageren Boden
haben, also nur wenig, aber relativ gleich-
miBig Wasser bekommen. Am Siidhang
mit seiner wechselnden Sonneneinstrah-
lung sind die Unterschiede im Wasser-
haushalt zwischen den Jahres- und auch
Tageszeiten viel zu gro. Die fraglichen
Baume sollten dagegen moglichst gleich-
méBig ihre Jahresringe ausbilden kén-
nen.” Er greift zwei Scheite, auf die er
schon die Violinkontur gezeichnet hat, so-
dass der Rohling bereits die Vorstellung
einer Geigendeckenhilfte weckt: , Wie
schon eng und gleichmaBig diese Fichte
gewachsen ist!" Wie alt so ein Baum sein
miisse?  Reif muss ersein, 250 bis 300 Jah-
re alt, gerade und moglichst astfrei ge-
wachsen und schon so gut wie trocken
Deswegen fillt man sie ja auch im Win-
ter, wenn die Baume kein Wasser zichen
Wenn Sie drauBlen im Wald so einen
Stamm sehen und an ihn klopfen, klingt
er nach nix, also dumpf und schlecht
Aber aufgeschnitten und zurechtgesagt
klingt es ganz anders." Pahler reibt mit
den Hiinden tiber das Fichtenscheit, es ra-
schelt richtig zwitschernd auf, dann
pocht er mit einem anderen Scheit leise
dagegen. Ein heller Ton erklingt, auch
Versteeg testet aufl diese Weise den
Klang. ,Wenn es so richtig aufrauscht
und hell tont, dann ist es sehr gut.*

Es gibt verschiedene Qualitits- und
Preisklassen, und Pahler hat sein Ton-
holz registriert, so dass er jederzeit den
Weg ,seines” Holzes verfolgen kann
»+Wenn einer dann kommt, ,du Andreas,
das Holz letzthin hat eine gute Geigende-
cke ergeben, hast noch was davon', dann
kann ich nachschauen, ob noch ein Stiick
daist.” Also gibt es bei ihm keine detekti-
visch herausfordernden Zufille wie zu
Zeiten von Stradivari und Rogeri. Pahler
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twas Magisches steckt in Gei-

gen, Bratschen und Celli, diesen

mit ihrer ausgepragten Taille so

weiblich  wirkenden Holz-
schachteln. Die, die den Zauber losen
und damit weltweit Menschen begeis-
tern konnen, sind die Musiker. Doch die
ersten Zaubermeister sind jene, die mit
ihrem Gespiir fiir die Feinheiten des Hol-
zes einst die Instrumente anfertigten:
Nicola Amati, Antonio Stradivari, Giu-
seppe Guarneri del Gesu und all die ande-
ren, die jene Geigen gebaut haben, auf de-
nen dann Virtuosen Téne, Triller, Doppel-
griffe oder Kantilenen hervorbringen
konnen, die zum Publikum gleichsam
wSprechen®.

Viele Instrumente tragen Namen be-
rithmter Spieler oder wichtiger Eigentii-
mer. Bei einigen Geigen kennt man dieje-
nigen, die sie einst bei Stradivari bestell-
ten, und weiB oft die haufig abenteuerli-
chen, manchmal auch gesitteten Wege
der Instrumente von einem zum anderen.

Wer Gidon Kremer, Anne Sophie Mut-
ter, Julia Fischer oder Frank Peter Zim-
mermann hoért, interessiert sich meist
auch fiir die Geigen, auf denen sie je spie-
len. Da inzwischen die Preise fiir altitalie-
nische Instr in Milli hohen ge-
schossen sind und weiter steigen, weil
diese Ressource unabiinderlich begrenzt
ist, wichst das Interesse auch aus anlage-
technischen Griinden. So erscheinen die
Geigen nun in jeder Hinsicht als die kost-
baren, letztlich unbezahlbaren Unikate,
die sie tatsachlich sind.

Dabei werden unentwegt neue, darun-
ter hervorragende Instrumente gebaut,
der Bedarf ist riesig, man verfolge nur
den Siegeslauf der europaischen Musik
in Asien, wo seit rund hundert Jahren
langst eine eigene ,Klassik“~-Kultur ho-
hen Ranges entstanden ist. Wer aber
denkt an den langen Weg einer Geige bis
in die Hand der Solisten?

Oder umgekehrt: Vom Solisten tiber
den Geigenbauer fithrt der Pfad viel wei-
ter zuriick, namlich in den Wald, wo jene
Biume wachsen, aus deren Holz die ver-
schiedenen Teile der Instrumente herge-
stellt werden.

*

Das Miinchner Umland ist von vielen
StraBen durchzogen, doch von Hohen-
schaftlarn nach Westerholzhausen bei
Dachau fiihrt kein direkter Weg. Aber
fiir den niederlindischen Geigenbauer
Arjan Versteeg und seine ebenfalls
Streichinstrumente bauende Frau gibt es
da eine vitale Verbindung: Die Werkstatt
der Versteegs liegt in Hohenschiftlarn,
wihrend in Westerholzhausen ein ganz
besonderer Mann arbeitet, der fiir sie,
und nicht nur fiir sie, den Grundstoff ih-
rer Arbeit, das Holz, beschafft und zu-
schneidet.

Dass es dafir Kenner geben muss,
leuchtet ein, aber im Allgemeinen wissen
nur wenige von diesen Spezialisten und
ihren Kenntnissen um die Eigenschaften
des sogenannten Tonholzes, Die Legende

erzdhlt sogar, Stradivari sei selbst auf
die Suche in den Sudtiroler Bergen ge-
gangen, doch allein vom Zeitaufwand
her im spaten 17., dann im frithen 18.
Jahrhundert ist es wenig wahrschein-
lich, dass sich der Meister selbst in Win-
tersnacht bei abnehmendem Mond ans
Baumfillen machte. Er wird einen Holz-
héndler seines Vertrauens gehabt haben,
der in den Alpen Tonholz suchte, fand, zu-
schnitt und dann in Cremona und in den
anderen oberitalienischen Stidten an
die Geigenbauer verkaufte.

Dabei konnte es zu spektakuliren Zu-
fallen kommen, wie Arjan Versteeg in sei-
ner Werkstatt herausgefunden hat:, Stra-
divaris Messias-Geige, eine seiner be-
rithmtesten, die heute im Ashmol Mu-

Stradivari von 1730 keine Stradivari
sein kann, wenn die Decke auf dieser Gei-
ge von einer Fichte stammt, die frithes-
tens 1780 gefallt worden ist, also rund
vierzig Jahre nach Stradivaris Tod
1737.¢

Uberall werden Geigen
gebaut; aber das beste
Holz gibt’s in den Alpen.

Er zeigt ein Scheit, das aus einem alten
Kirchengebalk stammt. Die Fichte muss

seum von Oxford aufbewahrt wird, und
eine Geige von Pietro Giacomo Rogeri
(1680-1730) aus Brescia, die sich im Fun-
dus der Anne-Sophie-Mutter-Stiftung
befindet, haben je eine Decke, die vom
gleichen Baum stammt!*

*

Versteeg hat das mit der Hilfe von Jah-
resri gen, der Den-
drochronologie, herausbekommen. Er be-
festigt eine Geige auf dem Tisch vor dem
Fotoapparat, beleuchtet dann ihre De-
cke so, dass deren Maserung unter dem
Lack deutlich sichtbar wird. Versteeg
fotografiert die Decke und misst nun die
Abstinde der einzelnen Jahresringe. Der
Computer rechnet die Ergebnisse in eine
Kurve um. Da Jahresringabstinde etwa
iiber hundert Jahre ein unverwechselba-
res Klimaprofil ergeben - Wetter mit viel
Wasser bedeutet breite Jahresringe, ma-
gere Zeiten produzieren enge -, kann die-
se Kurve in eine Langzeitkurve einge-
passt werden.

Ein solches Klimaprofil ist historisch
einzigartig, daher lasst sich das Alter da-
tieren. ,Das heift“, so Versteeg, ,ich
kann feststellen, dass eine angebliche

Mitte des 18. Jahrhunderts gefillt wor-
den sein. Versteeg hat an verschiedenen
Jahresringen auf dem Scheit die Geburts-
daten der groBien Geigenbauer einge-
merkt. ,, Aus diesem Holz wiirde ich gerne
eine Geigendecke machen!* Und die Sen-
sation, dass die Decke der , Messias" mit
jener von der Geige Pietro Giacomo Roge-
ris ibereinstimmt? ,Man vergleicht die
Kurven. Wenn sie so gut wie deckungs-
gleich sind, miissen die Decken vom sel-
ben Holz stammen." Ob Rogeri zufillig
in Cremona war, als Stradivari sein Ton-
holz erwarb, und dort gleich fiir sich
beim selben Hindler einkaufte, oder ob
der Hiandler von einem Meister zum
nichsten in der anderen Stadt reiste, wir
wissen es nicht. Man kennt auch so gut
wie keinen Namen von Tonholzanbietern
aus der goldenen Zeit des Violinbaus.

*

Heute ist es anders, deshalb sind wir

gen gebaut. , Aber das beste Holz kommt
eben, was mich sehr freut, aus den Al-
pen!“ Pahler, Ende dreiBig, mittelgro},
dunkelhaarig, mit ausgesprochen ver-
gnugten Gesichtsziigen, lichelt ver-
schmitzt. Seinen Verkaufsraum hat er in
Mittenwald, dem Zentrum des Geigen-
baus nordlich der Alpen. Doch der An-
fang der Kette bis zur fertigen Geige in
Hinden des Musikers liegt dort, wo Pah-
ler sein in den Bergen gefundenes und
ausgesuchtes Tonholz auf- und zuschnei-
det. Natiirlich gibt es auch in den Rocky
Mountains und anderen Weltgegenden
Fichten, aber so Pahler, die amerikani-
schen seien zu wenig elastisch, die dorti-
gen Ahorne zu hart oder zu weich wie et-
wa die aus Siidchina stammenden. ,Man-
cher Boden von chinesischen Geigen
sieht schon aus, aber man kann ihn leicht
mit dem Finger eindriicken, so weich ist
der chinesische Ahorn. Tatsichlich besit-
zen nur die Alpenfichten und die siidost-
europiischen Ahorne jene deren

blaue Schiirze umgebunden und trigt ei-
ne Schutzbrille. Er zeigt auf drei noch un-
aufgeschnittene Stammviertelstiicke
und ruft lachend: ,Da ahnt man nicht,
wie viele Celli drinstecken!" Dann sagt er
mit seinem Kompagnon wieder diese cha-
rakteristischen Dreiecksscheite von gut
einem Meter Linge aus einem Viertel-
stamm heraus. Uber der Siagemaschine
hiingen Schablonen von Geigen-, Violon-

cello- und Kontrabassk uren. Dem

schwirmt: ,Die Fichte hat Festigkeits-
eigenschaften, die iiber die von Stahl ge-
hen. Wenn man also die alten Meistergei-
gen gut pflegt, dann kénnen die noch wei-
tere ,funfhundert Jahre halten!" Dort
liegt ein Holzpaket fiir den Geigenbauer
Sam Zygmuntowicz in New York, dort ei-
nes, das zu einem Instrumentenmacher
nach Tokio geht.

blanken Fichtenholz sieht man nur an,
dass es gerade gewachsen und nahezu
weiB mit gleichmaBiger Maserung ist.
Andreas Pahler ist gelernter Geigen-
bauer, aber er wollte noch mehr tiber den
Grundstoff, das Holz wissen, hat daher
Forstwissenschaft studiert und forscht
bis heute iiber die speziellen Eigenschaf-
ten gerade der Fichte. Kaum hat Pahler
die Sige verlassen, sprudelt es schon aus
ihm heraus, wahrend wir ihm in sein bis
zum First vollgestopftes Lager auf dem
Bauernh pei Hier

her nach

Eigenschaften, die man fiir gute Geigen
und Celli braucht. Deshalb sind Geigen-
bauer aus der ganzen Welt meine Kun-
den!*

Von weitem fillt am Dorfchen Wester-
holzhausen auf seinem sanften Hugel
nichts Besonderes auf, auch beim Niher-
kommen nicht. Hochstens, dass gleich ne-
ben der DorfstraBe sich das geschnittene
Holz einer Sagerei in schon gelegten Vier-
seittiirmen stapelt. Allerdings sind es
ziemlich kurze Bretter, und richtige, also
normale Bretter sind es auch nicht, weil
sie im Querschnitt nicht recht-, sondern
dreleckig sind.

Auf dem kleinen Bauernhof empfan-
gen uns Pahlers Eltern sehr freundlich
und bitten gleich zum Stall mit der laut

unterwegs nach Westerholzh n. Ver-

steegs Holzspezialist seines Vertrauens
heifit Andreas Pahler, er gehort zu den
wichtigsten Tonholzkennern weltweit.
Nicht nur in Europa, auch in Amerika, in
China, Japan und Australien werden Gei-

"R

kreischenden Si hine. Rund her-
um liegen michtige Fichtenstimme,

schon in ziemlich kurze Stiicke zerschnit-
ten. Ein frischer Wind blist iiber die An-
hohe, auch in der Werkstatt ist er zu spii-
ren. Andreas Pahler hat eine lange grin-

liegt ,,Holz fiir mindestens hundert Or-
chester”. Auf fast allen Scheiten finden
sich bereits Konturzeichnungen der Ins-
trumente je nach GroBe. Pahler erzihlt
mit solcher Emphase und Leidenschaft
von Fichten und Ahornen, vom Holz und
seinen Wundern, dass einem sofort warm
ums Herz wird, und aus den groen Holz-
stapeln die schonsten Kliange aufzustei-
gen scheinen. Oder man meint auch, sich
die besten neuen Geigen und Celli in
leuchtenden Lacken, die die enge Mase-
rung der Fichtendecken und die Flam-
men der Ahornbdden hervorheben, vor-
stellen zu konnen.

Seit vielen hundert Jahren werden Gei-
gen aus Fichte fir die Decke, und aus
Ahorn fur die Unterseite, den sogenann-
ten Boden, gemacht und immer noch
nach der einst von Andrea Amati entwi-
ckelten quintessenziellen Form, mogen
sein Enkel Nicola, Guarneri del Gesu,
Stradivari und andere auch manches vari-
iert haben. Bei Celli und Kontrabissen

Fein sauberlich aufgereiht warten sie hier auf Kundschaft, die Violinen im Regal beim Geigenbauer (Bild links). Der Tonholzsiger Andreas Pahler (links) und der
Geigenbauer Arjan Versteeg klopfen aufs Tonholz und lauschen, wie es klingt (Bild rechts)

Fotos: Alessandra Schellnegger

Konkurrenz kommt aus
Osteuropa: mindere
Qualitat, aber eben billig.

Warum der Bergahorn aus Stidosteuro-
pa der beste ist? ,Da schauens diese herr-
lichen Flammen und Holzstrahlen, die
glanzen geradezu. Das kommt von den
sehr schlechten Baden dort. Aber die
Stamme von dort zu ergattern, das hat
mit Abent. zu tun. Manchmal ist alles
bezahlt, aber das Holz verschwunden
oder gar ausgetauscht worden. Dort gilt
halt jeder von hier als der reiche
Deutsche, den man ein bisschen ausneh-
men muss!“ Pahler lacht wieder ver-
schmitzt.

*

Inzwischen gibt es aus Osteuropa Kon-
kurrenz durch Billigware, die haufig we-
der nach Qualitat noch vom Zustand her
mithalten kann. ,, Aber der niedrige Preis
bringt die Geigenbauer in Versuchung:
Vielleicht habe ich ja Gliick!* Nun hat
Arjan Versteeg ein paar vielversprechen-
de Holzer gefunden. Die beiden fachsim-
peln, wihrend Andreas Pahler im Lager
umhersaust. Er zeigt wundervoll ge-
flammte und schimmernde Ahorn-, Pap-
pel- und Weidenbdden, darunter Vogel-
augenahorn, gern bei historischen Instru-
menten wie Gamben benutzt. Die Attrak-
tivitdt solcher und anderer Fehlwiichse
wird mit dem spater aufgetragenen Lack
noch gesteigert. Er erzihlt mit Witz und
Hingabe, streichelt liebevoll tuber die
Scheite, ein Besessener, der weil, dass
Stradivari  auBergewohnlich  gutes
Tonholz hatte, wihrend nach 1750 die
Geigenbauer auf alles, auch Minderes
zuriickgreifen mussten. Offenbar war
Qualititsholz nicht mehr verfiig- oder
wegen kriegerischer Konflikte nicht
mehr erreichbar.

Zum Schluss mahnt Andreas Pahler:
.Ubrigens verstehe ich mich nicht als
Holzhiindler. oder -verkiufer. Ich lege
meinen Ehrgeiz darein, die besten Bau-
me zu finden, dann optimal aufzuschnei-
den und zurechtzuséigen, auBerdem im-
mer mehr tiber die klimatischen und sons-
tigen Bedingungen fiir solches Holz her-
auszukriegen und so zu immer besseren
Ergebnissen zu kommen. Mit Sigen
fangt's an, und cum grano salis hort's auf
dem Cello oder der Geige auch mit Sagen
auf! Ich bin Tonholzsager!”



